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About this Edition

In the mid 1970s, BJR Enterprises 
had the privilege of being one the first 
two labels to issue the famous live recor-
ding known simply as “the Berlin Lucia,” 
which quickly acquired legendary status. 
Thanks to the confidence Charles E. 
Johnson and Santiago Rodriguez of BJR 
have conferred to Divina Records, we are 
now proud to issue this landmark histori-
cal performance on CD using sound sou-
rces based on the original ten-inch reel-
to-reel master tapes from BJR collection.
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	COMPACT DISC 1 [79.54]

	 1	•	Preludio [2.33]

			   ACT I

	 2	•	Percorrete le spiaggie vicine
			   (Normanno / Chorus) [2.14]
	 3	•	Tu sei turbato!
			   (Normanno / Enrico / Raimondo) [2.53]
	 4	•	Cruda, funesta smania
			   (Enrico / Normanno / Raimondo) [2.20]
	 5	•	Il tuo dubbio è omai certezza
			   (Chorus / Normanno / Enrico / Raimondo) [2.12]
	 6	•	La pietade in suo favore
			   (Enrico / Raimondo / Chorus) [2.10]
	 7	•	Ancor non giunse!	
			   (Lucia / Alisa) [4.26]
	 8	•	Regnava nel silenzio
			   (Lucia / Alisa) [4.10]
	 9	•	Quando rapito in estasi
			   (Lucia) [5.13]
	10	•	Egli s’avanza ... Lucia perdona se ad ora inusitata
			   (Alisa / Edgardo / Lucia) [2.36]
	11	•	Sulla tomba che rinserra
			   (Edgardo / Lucia) [3.10]
	12	•	Qui di sposa eterna fede
			   (Edgardo / Lucia) [1.37]
	13	•	Ah! Talor del tuo pensiero
			   (Lucia / Edgardo) [0.54]
	14	•	Ah! Verrano a te sull’aure
			   (Lucia / Edgardo) [5.22]

			   ACT II

	15	•	Lucia fra poco a te verrà
			   (Normanno / Enrico) [3.15]
	16	•	Appressati, Lucia
			   (Enrico) [1.07]
	17	•	Il pallor funesto, orrendo
			   (Lucia / Enrico) [4.05]
	18	•	Soffriva nel pianto
			   (Lucia / Enrico) [3.48]
	19	•	Che fia? ... Suonar di giubilo
			   (Lucia / Enrico) [1.23]
	20	•	Se tradirmi tu potrai ... Tu che vedi il pianto mio
			   (Enrico / Lucia) [2.14]
	21	•	Per te d’inmenso giubilo
			   (Chorus / Arturo) [3.39]
	22	•	Dov’è Lucia?
			   (Arturo / Enrico / Chorus) [1.52]
	23	•	Piange la madre estinta...
			   (Enrico / Lucia / Artuo / Raimondo) [2.28]
	24	•	Chi mi frena in tal momento? (Edgardo / Enrico 	
			    Lucia / Raimondo / Arturo / Alisa / Chorus) [4.20]
	25	•	Chi mi frena in tal momento? (encore) [4.10]
	26	•	T’allontana, sciagurato
			   (Arturo / Enrico / Chorus / Raimondo) [1.16]
	27	•	Sconsigliato! (Enrico / Edgardo / Raimondo
			   Lucia / Chorus) [2.05]
	28	•	Esci, fuggi, il furor che m’accende
			   (Arturo / Enrico / Chorus / Raimondo / Lucia
			   Edgardo / Alisa) [2.09]

COMPACT DISC 2 [45.40]

			   ACT III

	 1	•	D’immenso giubilo s’innalzi un grido
			   (Chorus / Raimondo) [2.34]
	 2	•	Dalle stanze ove Lucia...
			   (Raimondo) [3.08]
	 3	•	Oh! Qual funesto avvenimento!...
			   (Chorus / Raimondo) [3.33]
	 4	•	Il dolce suono mi colpì di sua voce!
			   (Lucia) [6.41]
	 5	•	Ardon gli incensi
			   (Lucia / Raimondo / Normanno / Chorus) [5.52]
	 6	•	Spargi d’amaro pianto
			   (Lucia / Raimondo / Normanno / Chorus) [4.27]
	 7	•	Tombe degli avi miei
			   (Edgardo) [4.22]
	 8	•	Fra poco a me ricovero
			   (Edgardo) [4.26]
	 9	•	Oh, meschina! Oh, fato orrendo!
			   (Chorus / Edgardo) [4.29]
	10	•	Tu che a Dio spiegasti l’ali
			   (Edgardo / Raimondo / Chorus) [6.04]

Track List
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Maria Callas and the “Berlin Lucia”
by Robert Jacobson

Considering the fact that Maria Callas had 
Donizetti’s Lucia di Lammermoor in her reper-
tory only eight seasons, she racked up 43 per-
formances of that role, putting it in her quartet 
of most-performed heroines along with Norma 
(84), Violetta (58) and Tosca (53). In 1952, the 
soprano first sang the mad scene for an RAI con-
cert with Olivero de Fabritiis in Rome. That was 
in February, and on June 10 she essayed her first 
complete Lucia at Mexico City’s Palacio de Bellas 
Artes for three performances with Giuseppe di 
Stefano, who was to be a familiar constant with 
her in this great bel canto opera. Then in 1953 
came Florence, Genoa, Catania and Rome, as 
well as her first commercial recording of it for 
EMI, Tullio Serafin conducting. It was not until 
1954 that Callas appeared in a first class concep-
tion of Lucia di Lammermoor. That came at La 
Scala on January 18 with Herbert von Karajan 
conducting and directing, Di Stefano as Edgardo 
and Rolando Panerai as Ashton. Peter Dragadze 
reported in Opera magazine: “Callas again had 
a great personal triumph, holding the public in 
suspense with the breathtaking clarity and agil-
ity of her coloratura, which contrasted with the 
almost contralto quality of her voice in the recita-

tives and first act arias. Her mad scene produced 
an emotional thrill that few other living singers 
are capable of, and the unusual combination of a 
dramatic voice, with a soprano leggiero ‘top,’ gave 
a completely new aspect to this role.”

It was this musically definitive version of Lu-
cia, in Gianni Ratto’s gloomy, spare settings, that 
traveled to the Berlin Festival in late September 
of 1955 for two performances – and then to 
Vienna in June, 1956. These were certainly the 
most important of Callas’ Lucias, for they came 
at a crucial few years in her career when her vo-
cal powers were at their absolute zenith and her 
dramatic powers had been refined to perfection 
through work with such directors as Visconti and 
Zeffirelli. Callas’ Lucia was heard, too, in Venice, 
Bergamo and Chicago in 1954 (the same season 
she opened the Chicago Lyric with Norma and 
also sang Il Trovatore and La Traviata); Naples, 
Vienna and New York in 1956; Rome (for the 
RAI) in 1957; the Met again in 1958 and finally 
Dallas in November of 1959 – the year of her sec-
ond recording with Serafin conducting (this time 
in stereo) and her final performances in the role, 
Nicola Rescigno conducting. In these few short 
years, Maria Callas put her stamp for all time on 

this complicated, demanding Donizetti heroine. 
For a new generation of opera goers and record 
collectors she threw an entirely new light on a 
role generally taken for decades by light-voiced 
coloratura sopranos. Callas’ dramatic coloratura 
uniqueness imbued it with new darkness, mood, 
tragedy, psychological insight and the kind of 
classic stylization she lent so many parts. While 
Serafin, De Fabritiis, Molinari-Pradelli and 
Rescigno were all splendid collaborators, it was 
her brief union with Karajan that produced a Lu-
cia of extraordinary beauty, sweep and potency 
of drama, full of dark subtleties and passionate 
commitment.

What do we discover in listening to this tran-
scendent performance of a classic, almost overly 
familiar 19th-century opera? Certainly, with the 
brilliant-voiced Di Stefano at the peak of his vo-
calism and the incisive Panerai as her colleagues, 
this was a classic cast of the 1950’s – and one not 
frequently duplicated before or after. But it is 
Maria Callas and Herbert von Karajan who make 
this an exceptional realization of the score. Listen 
to Lucia’s initial entrance in scene 2 of Act I. Her 
brief recitative, “Ancor non giunse,” is already the 
sound of a distracted, febrile girl. Her emphasis 
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on the word “orribile” is ominously dark. What 
is immediately apparent is the soprano’s strength 
in the register of E through F, G and A. For the 
lighter voice, this is the passaggio, and not always 
strong – for Callas, it is filled with expressive 
riches and fullness of tone, blossoming up to 
the high B, C, and extended tops to E-flats in 
climactic moments.

In the aria “Regnava nel silenzio” words like 
“bruna” and “pallido” have a compelling dark-
ness and color. She casts shadows in the words 
and vocal line that make her narration of the 
fountain chilling. And as always with Callas at 
her peak, she has that uncanny ability to pause 
in the music and make people listen to every 
tone; there is no rushing, no smudging of notes 
or word values. As a character, Callas’ Lucia is a 
girl of determination and firmness, but extrava-
gantly romantic too. The cabaletta “Quando 
rapito” is taken at a luxuriantly expansive tempo, 
conveying all the dreaminess of a young girl in 
love, underlined by limpid trills on “estasi” and 
the radiance of those B’s and A-sharps. In the 
second verse, her high D is rapturous, while the 
ornaments are completely apt in their simplicity 
and dramatic use. Musically, Callas is never less 
than scrupulous and sculptural in her phrasing – 
obviously the influence of Karajan, who achieves 
wonderful clarity and detail with the orchestra. 
In Lucia’s duet with Edgardo, Karajan gives them 
noble tempos with real feeling for the romantic 
outpouring of the music. Callas’ “Deh! Ti placa” 

phrase is a real balm in its soothing effect on 
the angered Edgardo. Her singing underscores 
her resolve in loving him despite their warring 
families, and the way she handles the recitative 
before launching into the ardent “Verrano a te” is 
truly touching. The two singers bring a visionary 
quality to the duet while Karajan gives them a 
musical base that flows with expansiveness. The 
ecstatic vocal outpouring turns heroic in the fare-
well, bringing the act to a mighty, dramatic close.

At the beginning of Act II, Lucia’s strong will 
is even more in evidence via the duet with her 
brother; but at the same time we are constantly 
aware of her fear of him by the way the soprano 
subtly scales her voice down in telling decrescen-
dos. Finally, at her reading of the forged letter, 
with “il core me balzò!” she is a broken woman, 
the tone suddenly turned ghostly and haunted 
in her realization that she has been (supposedly) 
betrayed. The following section, beginning with 
the greatly moving “Soffriva nel pianto,” brings 
to mind the critic who referred to her “voice of 
tears.” The sound is a dead one in Lucia’s wish to 
die; the character sings almost without conscious 
will, the voice emerging from inside as if moved 
by some mysterious force. With the intrusion of 
the bright offstage music, the soprano-baritone 
exchange becomes charged with desperation, her 
cries of “oh ciel, oh ciel!” filled with exhaustion 
and the ensuing vivace duo, a study in sorrow, 
ending on a firm high B.

In the second scene of Act II, Karajan’s broad 

tempo makes every note sound major, his ac-
cents impeccably right, the orchestra sounding 
lustrous and full. Lucia’s heavy heart at her forth-
coming enforced marriage has an almost eerie 
release in her. “Gran Dio!” on four descending 
tones, and the signature of the marriage contract 
is wrenched from the heart (“La mia condanna 
ho scritta”); her recognition of Edgardo’s pres-
ence a crazed scream. Karajan’s approach to the 
Sextet is a marvel – a whiplash in the intensity 
he coaxes out of the pizzicato strings. The mu-
sic boils up in the orchestra, surging and dying 
and resurging in intensity. Callas’ diminuendo 
on the B-flat is ravishing, and her final D-flat, 
stabbing. The success of this monumental read-
ing of the Sextet leads to a reprise, which must 
have been taxing for everyone, considering the 
vocal outpouring they have already given. Zac-
caria’s Bide-the-Bent is a forceful element and Di 
Stefano’s passionate outbursts prove enormously 
exciting, even as he pushes his voice to its limits 
in anger. The final stretta ensemble races to its 
fateful climax and is as it should be: an almost 
cathartic release of everyone’s pent-up emotions. 
Karajan plunges to the end with hell-bent fury, 
and Callas’ final high D is the thrilling capstone.

Although the fascinating range of colors in her 
voice has served Lucia brilliantly up until now, 
it comes into full expressive powers with a hyp-
notic mad scene – one in which every chance is 
taken and conquered. Karajan sets the stage with 
a mourning chorus that is beautiful in attack. 
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Then the appearance of Lucia, sounding haunted 
in timbre, starting with a voice almost lifeless 
and plaintive (“II dolce suono”). From here 
she goes on to the myriad moods of fierceness, 
sweetness, dangerousness, fright. The descend-
ing scales are, as Claudia Cassidy once observed, 
like falling autumn leaves. Every note is lovingly 
considered and dealt with. The phrase “Alfin son 
tua” is haunting in its other-worldliness. Callas’ 
use of dynamic contrasts is masterful, as are her 
crisp articulation and brilliance of attack in the 
cadenza of the first section. She eschews the 
traditional high E-flat at the end of part one, 
saving it for a thrilling climax of the mad scene. 
Part two is a study in real dementia, while vo-
cally she is dazzling in the high B-flats that are 
sustained up to C-flat. Here one has the feeling 
that Lucia’s spirit has long departed, and when 
she dies on the final thrusting high E-flat it is 
the culmination of Donizetti’s theatrical-musical 
creation as revitalized by two supremely gifted 
re-creative artists.

Desmond Shaw-Taylor, reporting on this Ber-
lin performance in Opera, wrote: “Maria Callas, 
I must say, was tremendous. No more than on 
other occasions was she a flawless vocalist; but 
when singing at her best she diffused a kind of 
rapturous pleasure now virtually inaccessible 
from any other source; and even when she jolted 
us with one of those rough changes of register, or 
emitted one of her cavernous wails, or sang above 
pitch on a final E-flat in alt, she was always the 

noble, forlorn, infinitely pathetic ‘Miss Lucia’ of 
nineteenth-century tradition. Nor did her per-
formance end with the Mad Scene; through ten 
minutes of solo curtain calls she remained with 
consummate art half within the stage character 
with her air of wondering simplicity, her flawless 
miming of unworthiness, her subtle variation in 
the tempo of successive appearances and in the 
depth of successive curtseys, and her elaborate 
by-play with the roses which fell from the gallery 
(poetic, chivalrous Berlin!) – one of which, with 
such a gesture and such capital aim, she flung to 
the delighted flautist! Oh, yes, an artist to her 
finger tips: the real, royal thing. I dare say she will 
never sing any better than she does now; there 
is Greek resin in her voice which will never be 
quite strained away; she will never charm us with 
the full round ductile tone of Muzio or Raisa or 
Ponselle. But she has sudden flights, dramatic 
outbursts of rocketing virtuosity, of which even 
those more richly endowed singers were hardly 
capable. Certainly at the present time she is 
unparalleled.”

Earlier at the Chicago Lyric performances, the 
critic for Opera found her in “virtually flawless 
voice, and her singing throughout was almost 
unbelievably lovely, with the tone always clean 
and forward, the phrasing aristocratic, and the 
execution of coloratura phenomenally crisp 
and well articulated ... After having heard Miss 
Callas in this performance I cannot imagine 
why anyone would prefer a conventionally cool 

coloratura voice, except out of sheer perversity. It 
was not so much the mere size of the voice that 
told, for she actually sang quite lightly much of 
the time. It was the play of color and the sense 
of reserve power that could be brought to bear 
– and was brought to bear – in climaxes. The 
effect was far less that of a dramatic soprano with 
an exceptional top than it was of a huge soprano 
leggiero with great variety of color and practically 
unlimited dynamics. There was never any sense 
of scaling down or of pushing for effect; it sim-
ply seemed that this was the way the music was 
meant to sound. Her performance was almost 
painfully exciting to hear, and after the first sec-
tion of the mad scene the audience finally boiled 
over and interrupted the performance with a 
three-minute standing ovation – not mannerly, 
perhaps, but a physical release so necessary that 
it could hardly be resented by a purity in these 
matters.” And so one feels, listening to this his-
toric Berlin performance – a testament to the 
manner in which Maria Callas re-indoctrinated 
listeners to the manner of bel canto.

Notes written for the BJR release
by Robert Jacobson, former editor

of Opera News Magazine
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Lucia di Lammermoor
Dramma tragico in tre atti

Libretto di Salvatore Cammarano 
Musica di Gaetano Donizetti

Personaggi:
Lord Enrico Ashton – baritono 

Lucia, sua sorella – soprano 
Sir Edgardo di Ravenswood – tenore 

Lord Arturo Bucklaw – tenore 
Raimondo Bidebent, educatore e confidente di Lucia – basso 

Alisa, damigella di Lucia – mezzo-soprano
Normanno, capo degli armigeri di Ravenswood – tenore

Dame e cavalieri, congiunti di Ashton,
abitanti di Lammermoor, paggi, armigeri, domestici di Ashton.

Epoca: fine del XVI secolo 
Luogo: Scozia, nel castello di Ravenswood

ATTO I 
“La Partenza”

Scena Prima

(Giardino nel castello di Ravenswood.
Normanno e coro di abitanti del castello
in arnese da caccia)

NORMANNO E CORO
Percorrete le spiagge vicine, 
Percorriamo le spiagge vicine, 
Della torre le vaste rovine:
Cada il velo di sì turpe mistero
Lo domanda... lo impone l’onor.
Splenderà l’esecrabile vero
Come lampo fra nubi d’orror,
L’onor lo vuol.

(il Coro parte rapidamente)

Scena Seconda

(Entrano Enrico e Raimondo. Enrico 
s’avanza fieramente accigliato, 

Raimondo lo  segue mesto e silenzioso. 
Breve pausa)

NORMANNO
(accostandosi rispettosamente ad Enrico)
Tu sei turbato!

ENRICO
E n’ho ben donde. Il sai:
Del mio destin si impallidi la stella...
Intanto Edgardo... quel mortale 
nemico
Di mia prosapia, dalle sue rovine
Erge la fronte baldanzosa e ride!
Sola una mano raffermar mi puote
Nel vacillante mio poter... 
Lucia osa respinger quella mano!...
Ah! suora non m’è colei!

RAIMONDO
(in tuono di chi cerca di calmare l’altrui 
collera)
Dolente vergin, 
che geme sull’urna recente
Di cara madre, al talamo potria
Volger lo sguardo? Ah! rispettiam quel 
core
Che trafitto dal duol, schivo è 
d’amore.

Italian Libretto

Words marked in red indicate portions 
omitted in this performance version.
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NORMANNO
(con ironia)
Schivo d’amor?... Lucia
D’amore avvampa.

ENRICO
Che favelli?...

RAIMONDO
(In disparte)
Oh detto!

NORMANNO
M’udite. 
Ella sen già colà del parco
Nel solingo vial dove la madre
Giace sepolta. Impetuoso toro
Ecco su lei s’avventa...
Quando per l’aria 
rimbombar si sente
Un colpo, e al suol repente
Cade la belva.

ENRICO
E chi vibrò quel colpo?

NORMANNO
Tal... che il suo nome ricoprì d’un 
velo.

ENRICO
Lucia forse?...

NORMANNO
L’amò.

ENRICO
Dunque il rivide?

NORMANNO
Ogni alba...

ENRICO
E dove?

NORMANNO
In quel viale.

ENRICO
Io fremo!
Né tu scovristi il seduttor?...

NORMANNO
Sospetto io n’ho soltanto.

ENRICO
Ah! parla.

NORMANNO
È tuo nemico.

RAIMONDO
(In disparte)
Oh ciel!...

NORMANNO
Tu lo detesti.

ENRICO
Esser potrebbe... Edgardo?

RAIMONDO
(In disparte)
Ah!...

NORMANNO
Lo dicesti.

ENRICO
Cruda... funesta smania
Tu m’hai svegliata in petto!...
È troppo, è troppo orribile
Questo fatal sospetto!
Mi fa gelare e fremere!...
sollleva in fronte il crin! 
Colma di tanto obbrobrio
Chi suora a me nascea! 

(Con terribile impulso di sdegno)

Pria che d’amor sì perfido
a me svelarti rea,
Se ti colpisse un fulmine,
Fora men rio dolor!

NORMANNO
Pietoso al tuo decoro
Io fui con te crudel!

RAIMONDO
(In disparte)
La tua clemenza imploro;
Tu lo smentisci, o ciel!.

Scena Terza

(Coro di cacciatori, Normanno ed 
Enrico)

CORO
(accorrendo a Normanno)
Il tuo dubbio è ormai certezza.

NORMANNO
(ad Enrico)
Odi tu?

ENRICO
Narrate.

RAIMONDO E CORO
(In disparte)
Oh giorno!

CORO
Come vinti da stanchezza
Dopo lungo errar d’intorno,
Noi posammo della torre
Nel vestibolo cadente:
Ecco tosto lo trascorre
In silenzio un uom pallente.
Come appresso ei n’è venuto
Ravvisiam lo sconosciuto:
Ei su rapido destriero
S’involò dal nostro sguardo...
Qual s’appella un falconiero.
Ne apprendeva, qual s’appella.

ENRICO
E quale?
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CORO
Edgardo.

ENRICO
Egli!... 
Oh rabbia che m’accendi,
Contenerti un cuor non può!

RAIMONDO
Ah! No, non credere...
No, no...

ENRICO
No, contenerti un cor non può
No, non può! No, no!

RAIMONDO
...Deh sospendi!...
...Ella... Ah!

ENRICO
No, no

RAIMONDO
M’odi!

ENRICO
Udir non vò!
La pietade in suo favore
Miti sensi invan ti detta...
Se mi parli di vendetta
Solo intenderti potrò.
Sciagurati!... il mio furore
Già su voi tremendo rugge...
L’empia fiamma che vi strugge

Io col sangue spegnerò.
Si, si spegnerò!
Io Col sangue spegnerò!

RAIMONDO
No, no, non può!
No, no, non può!

CORO
Si, si spegnerà!
Si, si spegnerà!

(Enrico parte: tutti lo seguono.)

Scena Quarta

(Parco. Nel fondo della scena un fianco 
del castello, con picciola porta 
praticabile. 
Sul davanti la così detta fontana della 
Sirena, fontana altra volta coperta da 
un bell’edificio, ornato di tutti i fregi 
della gotica architettura, al presente 
dai rottami di quest’edificio sol cinta. 
Caduto n’è il tetto, rovinate le mura, e 
la sorgente che zampilla si apre il varco 
fra le pietre, e le macerie postele intorno, 
formando indi un ruscello. 
È sull’imbrunire. Sorge la luna. Lucia 
viene dal castello, seguita da Alisa: sono 
entrambe nella massima agitazione. 
Ella si volge d’intorno, come in cerca di 
qualcuno; ma osservando la fontana, 
ritorce altrove lo sguardo)

LUCIA
Ancor non giunse!...

ALISA
Incauta!... a che mi traggi!...
Avventurarti, or che il fratel qui 
venne,
È folle ardir.

LUCIA
Ben parli! Edgardo sappia
Qual ne circonda orribile periglio...

ALISA
Perché d’intorno il ciglio
Volgi atterrita?

LUCIA
Quella fonte, ah!... mai
Senza tremar non veggo...
Ah! tu lo sai.
Un Ravenswood, ardendo
Di geloso furor, l’amata donna
Colà trafisse: e l’infelice cadde
Nell’onda, ed ivi rimanea sepolta...
M’apparve l’ombra sua...

ALISA
Che dici!...

LUCIA
Ascolta:
Regnava nel silenzio
Alta la notte e bruna...
Colpìa la fonte un pallido

Raggio di tetra luna...
Quando un sommesso gemito
Fra l’aure udir si fè,
Ed ecco su quel margine
L’ombra mostrarsi a me, ah!
Qual di chi parla muoversi
Il labbro suo vedea,
E con la mano esanime
Chiamarmi a sè, parea.
Stette un momento immobile
Poi ratta dileguò,
E l’onda pria sì limpida,
di sangue rosseggiò!

ALISA
Chiari, oh Dio! ben chiari e tristi
Nel tuo dir presagi intendo!
Ah! Lucia, Lucia desisti
Da un amor così tremendo!

LUCIA
Egli è luce a giorni miei,
È conforto al mio penar
Quando rapito in estasi
Del più cocente ard ore,
Col favellar del core
Mi giura eterna fè,
Gli affanni miei dimentico,
Gioia diviene il pianto...
Parmi che a lui d’accanto
Si schiuda il ciel per me!

ALISA
Ah! Giorni d’amaro pianto
Ah! s’apprestano per te!
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Ah! Lucia, ah! Desisti!

LUCIA
Ah! Quando, rapito in estasi, ecc.

ALISA
Egli s’avanza... La vicina soglia
Io cauta veglierò

(Rientra nel Castello.)

Scena Quinta

(Edgardo entra.)

EDGARDO
Lucia, perdona se ad ora 
inusitata io vederti chiedea: 
ragion possente
A ciò mi trasse. 
Pria che in ciel biancheggi!
L’alba novella, 
dalle patrie sponde
Lungi sarò.

LUCIA
Che dici?...

EDGARDO
Pe’ Franchi lidi amici
Sciolgo le vele: ivi trattar m’è dato
Le sorti della Scozia...

LUCIA
E me nel pianto

Abbandoni così!

EDGARDO
Pria di lasciarti
Asthon mi vegga... io stenderò placato
A lui la destra, e la tua destra, pegno
Fra noi di pace, chiederò.

LUCIA
Che ascolto!...
Ah! no... rimanga nel silenzio sepolto
Per or l’arcano affetto...

EDGARDO
(con amarezza)
Intendo! 
Di mia stirpe
Il reo persecutore de’ mali miei
Ancor pago non è! 
Mi tolse il padre
Il mio retaggio avito...
Né basta?
Che brama ancor quel cor feroce e rio?
La mia perdita intera? 
il sangue mio?
Ei m’odia...

LUCIA
Ah! no...

EDGARDO
(con più forza)
Mi abborre...

LUCIA

Calma, oh ciel, quell’ira estrema!

EDGARDO
Fiamma ardente in sen mi scorre!
M’odi.

LUCIA
Edgardo!...

EDGARDO
M’odi, e trema.
Sulla tomba che rinserra
Il tradito genitore,
Al tuo sangue eterna guerra
Io giurai nel mio furore:

LUCIA
Ah!

EDGARDO
Ma ti vidi... e in cor mi nacque
Altro affetto, e l’ira tacque...
Pur quel voto non è infranto...
Io potrei, si, si, potrei compirlo ancor!

LUCIA
Deh! ti placa...
deh! ti frena...

EDGARDO
Ah! Lucia!

LUCIA
Può tradirne un solo accento!
Non ti basta la mia pena?

Vuoi ch’io mora di spavento?

EDGARDO
Ah, no!

LUCIA
Ceda, ceda ogn’altro affetto;
Solo amor t’infiammi il petto...
Ah! il più nobile, il più santo
D’ogni voto è un puro amor!

EDGARDO
Pur quel voto non è infranto...
Io potrei compirlo ancor...

LUCIA
Ah solo amor t’infiammi il petto,
Cedi, cedi a me, cedi, cedi all’amor.

EDGARDO
(con subita risoluzione)
Qui, di sposa eterna fede
Qui mi giura, 
al cielo innante.
Dio ci ascolta, 
Dio ci vede...
Tempio, ed ara è un core amante;

(ponendo un anello in dito a Lucia)

Al tuo fato unisco il mio
Son tuo sposo.

LUCIA
(porgendo a sua volta il proprio 
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anello a Edgardo)
E tua son io.

LUCIA, EDGARDO
Ah! Soltanto il nostro foco
Spegnerà di morte il gel!

LUCIA
Ai miei voti amore invoco.
Ai miei voti invoco il Ciel.

EDGARDO
Ai miei voti invoco il ciel.
Separarci omai conviene.

LUCIA
Oh parola a me funesta!
Il mio cor con te ne viene.

EDGARDO
Il mio cor con te qui resta.

LUCIA
Ah! Edgardo! Ah! Edgardo!

EDGARDO
Separarci omai convien.

LUCIA
Ah! talor del tuo pensiero
Venga un foglio messaggero,
E la vita fuggitiva
Di speranza nutrirò.

EDGARDO

Io di te memoria viva
Sempre oh cara, serberò.

LUCIA
Verranno a te sull’aure
I miei sospiri ardenti,
Udrai nel mar che mormora
L’eco de’ miei lamenti...
Pensando ch’io di gemiti
Mi pasco, e di dolor.
Spargi un’amara lagrima
Su questo pegno allor!

EDGARDO
Verranno a te sull’aure
I miei sospiri ardenti,
Udrai nel mar che mormora
L’eco de’ miei lamenti...
Pensando ch’io di gemiti
Mi pasco, e di dolor.
Spargi un’amara lagrima
Su questo pegno allor!

LUCIA, EDGARDO
Verranno a te sull’aure
I miei sospiri ardenti,
Udrai nel mar che mormora
L’eco de’ miei lamenti...
Pensando ch’io di gemiti
Mi pasco, e di dolor.
Spargi un’amara lagrima
Su questo pegno allor!

LUCIA
Il tuo scritto sempre viva

la memoria in me terrà

EDGARDO
Cara! Sì, sì, Lucia!
Io parto...

LUCIA
Addio...

EDGARDO
Rammentati! Ne stringe il Ciel!

LUCIA, EDGARDO
Addio!

(Edgardo parte; Lucia si ritira nel 
castello.)

ATTO II
“Il contratto nuziale”

Scena Prima

(Gabinetto negli appartamenti di 
Lord Asthon. Enrico e Normanno.
Enrico è seduto presso un tavolino: 
Normanno sopraggiunge.)

NORMANNO
Lucia fra poco a te verrà.

ENRICO

Tremante l’aspetto. 
A festeggiar le nozze illustri
Già nel castello i nobili parenti
Giunser di mia famiglia; in breve 
Arturo
Qui volge...

(sorgendo agitatissimo)

E s’ella pertinace osasse d’opporsi?...

NORMANNO
Non temer: la lunga assenza
Del tuo nemico, i fogli
Da noi rapiti, e la bugiarda nuova
Ch’egli s’accese d’altra fiamma, 
in core di Lucia 
spegneranno il cieco amore.

ENRICO
Ella s’avanza!... Il simulato foglio

(Normanno gli dà un foglio)

Porgimi, ed esci sulla via che tragge
Alla città regina di Scozia; 
e qui fra plausi, e liete grida
Conduci Arturo.

(Normanno esce.)

Scena Seconda

(Lucia si arresta presso la soglia: la 
pallidezza del suo volto, il guardo 
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smarrito, e tutto in lei annunzia 
i patimenti ch’ella sofferse ed i primi 
sintomi d’un’alienazione mentale)

ENRICO
Appressati, Lucia.

(Lucia si avanza alcuni passi 
macchinalmente, e sempre figgendo lo 
sguardo immobile negli occhi di Enrico)

Sperai più lieta in questo dì vederti,
In questo dì, che d’imeneo le faci
Si accendono per te. 
Mi guardi, e taci?

LUCIA
Il pallor funesto orrendo
Che ricopre il volto mio
Ti rimprovera tacendo
Il mio strazio... il mio dolore.
Perdonar ti possa Iddio
L’inumano tuo rigor.
E il mio dolor.

ENRICO
A ragion mi fe’ spietato
Quel che t’arse indegno affetto...
Ma si taccia del passato...
Tuo fratello sono ancor.
Spenta è l’ira nel mio petto
Spegni tu l’insano amor.
Nobil sposo...

LUCIA

Cessa... ah! cessa.

ENRICO
Come?

LUCIA
Ad altr’uomo giurai mia fè.

ENRICO
(iracondo)
Nol potevi...

LUCIA
Enrico!...

ENRICO
Nol potevi!...

LUCIA
Ad altro giurai mia fè.

ENRICO
(raffrenandosi)
Basti.

(porgendole il foglio, ch’ebbe da 
Normanno)

Questo foglio appien ti dice,
Qual crudel, qual empio amasti!
Leggi!

LUCIA
(legge: la sorpresa, ed il più vivo affanno 
si dipingono nel suo volto, ed un tremito 

l’investe dal capo alle piante)
Il core mi balzò!

ENRICO
(accorrendo in di lei soccorso.)
Tu vacilli!...

LUCIA
Me infelice!...
Ahi!... la folgore piombò!
Soffriva nel pianto... 
languìa nel dolore...
La speme... 
la vita riposi 
in un core...
L’istante di morte 
è giunto per me.
Quel core infedele 
ad altra si diè!...

ENRICO
Un folle ti accese, un perfido amore:
Tradisti il tuo sangue 
per vil seduttore

LUCIA
Oh! Dio!

ENRICO
Ma degna dal cielo ne avesti mercè:
Quel core infedele ad altra si diè!

(si ascoltano echeggiare in lontananza 
festivi suoni, e clamorose grida)

LUCIA
Che fia!...

ENRICO
Suonar di giubilo
Senti la riva?

LUCIA
Ebbene?

ENRICO
Giunge il tuo sposo.

LUCIA
Un brivido
Mi corse per le vene!

ENRICO
A te s’appresta il talamo!...

LUCIA
La tomba a me s’appresta!

ENRICO
Ora fatale è questa!

LUCIA
Ho sugli occhi un vel!

ENRICO
M’odi.
Spento è Guglielmo... ascendere
Vedremo in trono Maria...
Prostrata è nella polvere
La parte ch’io seguia...
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LUCIA
Ah! Io tremo!...

ENRICO
Dal precipizio
Arturo può sottrarmi,
Sol egli!...

LUCIA
Ed io? Ed io?...

ENRICO
Salvarmi devi.

LUCIA
Enrico!

ENRICO
Vieni allo sposo!

LUCIA
Ad altro giurai!

ENRICO
Devi salvarmi...

LUCIA
Ma!...

ENRICO
Il devi!

(in atto di uscire)

LUCIA

Oh ciel!.. Oh ciel!

ENRICO
(ritornando a Lucia, e con accento 
rapido, ma energico)
Se tradirmi tu potrai,
La mia sorte è già compita...
Tu m’involi onore, e vita;
Tu la scure appresti a me...
Ne’ tuoi sogni mi vedrai
Ombra irata e minacciosa!...
Quella scure sanguinosa
Starà sempre innanzi a te!

LUCIA
(volgendo al cielo gli occhi gonfi 
di lagrime)
Tu che vedi il pianto mio...
Tu che leggi in questo core,
Se respinto il mio dolore
Come in terra in ciel non è.
Tu mi togli, eterno Iddio,
Questa vita disperata...

ENRICO
Ah! Quella scure sanguinosa
starà sempre innanzi a te

LUCIA
Ah! Io son tanto sventurata,
Che la morte è un ben per me!

(Enrico parte affrettatamente. Lucia 
si abbandona su d’una seggiola, ove resta 
qualche momento in silenzio.)

Scena Terza

(Lucia vendendo giungere Raimondo, 
gli va incontro ansiosissima)

LUCIA
Ebben?

RAIMONDO
Di tua speranza l’ultimo raggio 
tramontò! 
Credei, al tuo sospetto, che il fratel 
chiudesse
tutte le strade, onde sul Franco suolo,
all’uomo che amar giurasti
Non giungesser tue nuove: 
Io stesso un foglio da te vergato, 
per secura mano recar gli feci... 
Invano! Tace mai sempre... 
Quel silenzio assai D’infedeltà ti parla!

LUCIA
E me consigli?

RAIMONDO
Di piegarti al destino.

LUCIA
E il giuramento?...

RAIMONDO
Tu pur vaneggi! 
I nuziali voti
Che il ministro di Dio non benedice
nè il ciel, 

nè il mondo riconosce.

LUCIA
Ah! cede persuasa la mente...
Ma sordo alla ragion 
resiste il core.

RAIMONDO
Vincerlo è forza.

LUCIA
Oh, sventurato amore!

RAIMONDO
Ah! Cedi, cedi o più sciagure
ti sovrastano infelice...
Per le tenere mie cure,
Per l’estinta genitrice
Il periglio d’un fratello
deh ti mova; e cangi il cor...
O la madre nell’avello
fremerà per te d’orror.

LUCIA
Ah! Ah! Taci...

RAIMONDO
La madre! Il fratello!

LUCIA
Taci... taci: tu vincesti...
Non son tanto snaturata.

RAIMONDO
Oh! qual gioia in me tu desti!
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Oh qual nube hai dissipata!...
Al ben de’ tuoi qual vittima
offri Lucia, te stessa;
e tanto sacrifizio
scritto nel ciel sarà.
Se la pietà degli uomini
a te non fia concessa;
v’è un Dio, che tergere
il pianto tuo saprà.

LUCIA
Guidami tu... tu reggimi..
Son fuori di me stessa!..
Lungo crudel supplizio
La vita a me sarà!

RAIMONDO
Si, figlia, coraggio.
Qual nube hai disgombrata!

(Partono.)

Scena Quarta

(Magnifica sala, pomposamente ornata 
pel ricevimento di Arturo. Nel fondo 
una porta praticabile. Altre porte 
laterali. 
Enrico, Arturo, Normanno, cavalieri 
e dame congiunti di Asthon, paggi, 
armigeri, abitanti di Lammermoor, e 
domestici, tutti inoltrandosi dal fondo)

CORO
Per te d’immenso giubilo

Tutto s’avviva intorno
Per te veggiam rinascere
Della speranza il giorno
Qui l’amistà ti guida,
Qui ti conduce amore,
Qual astro in notte infida
Qual riso nel dolor.

ARTURO
Per poco fra le tenebre
Sparì la vostra stella;
Io la farò risorgere
Più fulgida e più bella.
La man mi porgi Enrico...
Ti stringi a questo cor.
A te ne vengo amico,
Fratello e difensor.

CORO
Per te d’immenso giubilo
Tutto s’avviva intorno
Per te veggiam rinascere
Della speranza il giorno
Qui l’amistà ti guida,
Qui ti conduce amore,

ARTURO
A te ne vengo amico,
Fratello e difensor.

CORO
Qual astro in notte infida
Qual riso nel dolor...
Fratello e difensor!

ARTURO
Dov’è Lucia?

ENRICO
Qui giungere or la vedrem... 

(In disparte ad Arturo)

Se in lei
Soverchia è la mestizia,
Maravigliarti, no, no,  non dei.
Dal duolo oppressa e vinta
Piange la madre estinta...

ARTURO
M’è noto, si, si, m’è noto.

ENRICO
Soverchia è la mestizia
Ma piange la madre.

ARTURO
Or solvi un dubbio:
Fama suonò, che Edgardo
Sovr’essa temerario
Alzare osò lo sguardo...
Temerario...

ENRICO
È vero quel folle ardia, ma...

ARTURO
Ah!

CORO

S’avanza qui Lucia; s’avanza.

ENRICO
(Ad Arturo)
Piange la madre estinta...

Scena Quinta

(Lucia, nel massimo abbattimento, 
è sostenuta da Raimondo ed Alisa)

ENRICO
(presentando Arturo a Lucia)
Ecco il tuo sposo...

(Lucia fa un movimento come per 
retrocedere. Sommessamente a Lucia)

Incauta!...
Perder mi vuoi?

LUCIA
(Fra sè)
Gran Dio!

ARTURO
Ti piaccia i voti accogliere
del tenero amor mio...

ENRICO
(A Lucia)
Incauta!

(accostandosi ad un tavolino su cui è 
il contratto nuziale, e troncando 
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destramente le parole ad Arturo)

Omai si compia il rito.

LUCIA
(Fra sè)
Gran Dio!

ENRICO
(ad Arturo)
T’appressa.

ARTURO
Oh dolce invito!

(avvicinandosi ad Enrico che 
sottoscrive il contratto, egli vi 
appone la sua firma. Intanto
Raimondo, ed Alisa conducono la 
tremebonda Lucia verso il tavolino.)

LUCIA
(fra sè)
Io vado al sacrifizio!...

RAIMONDO
(In disparte)
Reggi buon Dio l’afflitta.

ENRICO
(piano a Lucia, e scagliandole furtive, 
e tremende occhiate)
Non esitar. Scrivi!

LUCIA

(fra sè)
Me misera!...

(piena di spavento, e quasi fuor 
di se medesima, segna l’atto)

La mia condanna ho scritta!

ENRICO
(fra sè)
Respiro!

LUCIA
(fra sè)
Io gelo e ardo!..
Io manco!...

(Si ascolta dalla porta in fondo lo 
strepito 
di persona che è per entrare a forza)

TUTTI
Qual fragor!...
Chi giunge?...

Scena Sesta

(Entra Edgardo)

EDGARDO
(Con voce e atteggiamento terribili. Egli 
è ravvolto in gran mantello)
Edgardo!

GLI ALTRI

Edgardo!...

LUCIA
Oh fulmine!...

(cade tramortita) 

GLI ALTRI
Oh terror!...

(Lo scompiglio è universale. Alisa, col 
soccorso di alcune donne solleva Lucia, 
e l’adagia su una seggiola.)

EDGARDO
(In disparte)
Chi mi frena in tal momento?...
Chi troncò dell’ire il corso?
Il suo duolo, il suo spavento
Son la prova d’un rimorso!...
Ma, qual rosa inaridita,
Ella sta fra morte e vita!...
Io son vinto... son commosso...
T’amo, ingrata, t’amo ancor! 

ENRICO
(In disparte)
Chi trattiene il mio furore,
E la man che al brando corse?
Della misera in favore
Nel mio petto un grido sorse!
È il mio sangue! io l’ho tradita!
Ella sta fra morte e vita!...
Ah! che spegnere non posso
Un rimorso nel mio cor!

LUCIA
(riavendosi. In disparte)
Io sperai che a me la vita
Tronca avesse il mio spavento...
Ma la morte non m’aita...
Vivo ancor per mio tormento!
Da’ miei lumi cadde il velo...
Mi tradì la terra e il cielo!...
Vorrei pianger, ma non posso...
Ah, mi manca il pianto ancor! 

RAIMONDO
(Fra sè)
Qual terribile momento!...
Più formar non so parole!...
Densa nube di spavento
Par che copra i rai del sole! 
Come rosa inaridita
Ella sta fra morte e vita!...
Chi per lei non è commosso
Ha di tigre in petto il cor.

EDGARDO
(Fra sè)
Chi mi frena in tal momento?
Ma chi? Chi? Come rosa inaridita
Ella sta fra morte e vita!...
Ingrata! T’amo ancor,
si, t’amo ancor!

ENRICO
(In disparte)
È mio sangue! L’ho tradito!
Ella sta fra morte e vita...
Spegnere non posso i rimorsi...
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ARTURO
(Fra sè)
Qual terribile momento!...
Più formar non so parole!...
Densa nube di spavento
Par che copra i rai del sole! 
Come rosa inaridita
Ella sta fra morte e vita!...
Chi per lei non è commosso
Ha di tigre in petto il cor.

ALISA E CORO
(In disparte)
Come rosa inaridita
Ella sta fra morte e vita!...
Chi per lei non è commosso
Ha di tigre in petto il cor.

LUCIA
(Fra sè)
Vorrei piangere e non posso...
M’abbandona il pianto ancor!

EDGARDO
(Fra sè)
Ah, son vinto, son commosso
t’amo ingrata, t’amo ancor!

ENRICO
(Fra sè)
Ah! È mio sangue, l’ho tradita!
Ella sta fra morte e vita!
Ah! Che spegnere non posso,
I rimorsi del mio cor!

RAIMONDO
(Fra sè)
Chi per lei non è commosso
ha di tigre in petto il cor!

ENRICO, ARTURO
(scagliandosi con le spade denudate 
contro
Edgardo)
T’allontana sciagurato...
O il tuo sangue fia versato...

CORO
T’allontana sciagurato!

EDGARDO
(traendo anch’egli la spada)
Morirò, ma insiem col mio
Altro sangue scorrerà.

RAIMONDO
(mettendosi in mezzo alle parti 
avversarie, ed in tuono autorevole.)
Rispettate in me di Dio
la tremenda maestà.
In suo nome io vel comando,
Deponete l’ira e il brando...
Pace, pace... egli aborrisce
L’omicida, e scritto sta:
“Chi di ferro altrui ferisce,
Pur di ferro perirà.”
Pace, pace!

(Tutti ripongono le spade. Un 
momento di silenzio.)

ENRICO
(facendo qualche passo verso Edgardo, 
e guardandolo biecamente di traverso)
Sconsigliato! in queste porte
Chi ti guida?

EDGARDO
(altero)
La mia sorte,
Il mio dritto... 

ENRICO
Sciagurato!

EDGARDO
Sì! Lucia
La sua fede a me giurò.

RAIMONDO
Ah, questo amor funesto oblia;
Ella è d’altri!...

EDGARDO
D’altri?... ah! no.

RAIMONDO
(gli presenta il contratto nuziale)
Mira.

EDGARDO
(dopo averlo rapidamente letto, e 
figgendo gli occhi in Lucia)
Tremi!... ti confondi!
Son tue cifre?

(mostrando la di lei firma)

A me rispondi:

(con più forza)

Son tue cifre? Rispondi.

LUCIA
(con voce simigliante ad un gemito)
Sì...

EDGARDO
(soffocando la sua collera)
Riprendi
Il tuo pegno, infido cor.

(le rende il di lei anello)

LUCIA
Ah!

EDGARDO
Il mio dammi!

LUCIA
Almen...

EDGARDO
Lo rendi.

LUCIA
Edgardo! Edgardo!

(Lo smarrimento di Lucia lascia 
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divedere, che la mente turbata della 
infelice intende appena ciò che fa: 
quindi si toglie tremando l’anello dal 
dito, di cui Edgardo s’impadronisce 
sul momento.)

EDGARDO
Hai tradito il cielo, e amor!

(sciogliendo il freno del represso sdegno 
getta l’anello, e lo calpesta)

Maledetto sia l’istante
Che di te mi rese amante...
Stirpe iniqua... abbominata
Io dovea da te fuggir!...
Abbominata, maledetta,
Io dovea da te fuggir!

LUCIA
Ah!

EDGARDO
Ah! Vi disperda!

ENRICO
Insano ardir! Esci!

RAIMONDO
Insano ardir! Pace!

CORO
Insano ardir!

ARTURO, NORMANNO, CORO

Esci, fuggi il furor che accende ne
Solo un punto i suoi colpi sospende...
Ma fra poco più atroce, più fiero
Sul suo capo abborrito cadrà...

RAIMONDO
Infelice, t’invola... t’affretta...

(ad Edgardo)

I tuoi giorni... il tuo stato rispetta.
Vivi... e forse il tuo duolo fia spento:
Tutto è lieve all’eterna pietà.

LUCIA
(cadendo in ginocchio)
Dio lo salva... in sì fiero momento
D’una misera ascolta il lamento...
È la prece d’immenso dolore
Che più in terra speranza non ha...
È l’estrema domanda del core,
Che sul labbro spirando mi sta!

EDGARDO
(gettando la spada, ed offrendo 
il petto a’ suoi nemici)
Trucidatemi, e pronubo al rito
Sia lo scempio d’un core tradito...
Del mio sangue bagnata la soglia
Dolce vista per l’empia sarà!...
Calpestando l’esangue mia spoglia
All’altare più lieta se ne andrà!

ENRICO, ARTURO E CORO
Va! T’invola

La macchia d’oltraggio sì nero
Lavata col sangue sarà.
Esci, fuggi, il furor che mi accende
solo un punto i suoi colpi sospende..
Ma fra poco più atroce, più fiero...
Sul tuo capo abborrito cadrà.

ALISA, RAIMONDO E CORO
Deh! Ti salva! Infelice!
T’invola... t’affretta!
I tuoi giorni... il suo stato rispetta...
Vivi, e forse il tuo duolo fia spento,
tutto è lieve all’eterna pietà.
Quante volte ad un solo tormento
Mille gioie apprestate non ha.

(Raimondo sostiene Lucia, in cui 
l’ambascia è giunta all’estremo: Alisa, 
e le Dame son loro d’intorno. Gli altri 
incalzano Edgardo fin presso la soglia. 
Intanto si abbassa la tela.)

ATTO III
“La ragion smarrita”

Scena Prima

(Salone terreno nella torre di Wolferag, 
adiacente al vestibolo. Una tavola 
spoglia di ogni ornamento, e un 
vecchio seggiolone ne formano tutto 
l’arredamento. Vi è nel fondo una porta 
che mette all’esterno: essa è fiancheggiata 

da due finestre che avendo infrante le 
invetriate, lasciano scorgere gran parte 
delle rovine di detta torre, ed un lato 
della medesima sporgente sul mare. 
È notte: il luogo viene debolmente 
illuminato da una smorta lampada. Il 
cielo è orrendamente nero; lampeggia, 
tuona, ed i sibili del vento si mescono coi 
scrosci della pioggia)

EDGARDO
(Edgardo è seduto presso la tavola, 
immerso ne’ suoi malinconici pensieri; 
dopo qualche istante si scuote, e 
guardando attraverso delle finestre)
Orrida è questa notte
Come il destino mio!

(scoppia un fulmine)

Sì, tuona o cielo...
Imperversate o turbini... sconvolto
Sia l’ordin di natura, 
e pera il mondo...
Ma non m’inganno! scalpitar 
d’appresso
Odo un destrier!... S’arresta!...
Chi mai nella tempesta
Fra le minacce e l’ire
Chi puote a me venirne?

Scena Seconda

ENRICO
(Gettando il mantello, in cui 
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era inviluppato)
Io.

EDGARDO
Quale ardire!...
Asthon!

ENRICO
Sì.

EDGARDO
Fra queste mura
Osi offrirti al mio cospetto!

ENRICO
(con gioia feroce)
Io vi sto per tua sciagura.

EDGARDO
Per mia?

ENRICO
Non venisti nel mio tetto?

EDGARDO
Qui del padre ancor respira
L’ombra inulta... e par che frema!
Morte ogn’aura a te qui spira!
Il terren per te qui trema!
Nel varcar la soglia orrenda
Ben dovresti palpitar.
Come un uom che vivo scenda
La sua tomba ad albergar!

ENRICO

(con gioia feroce)
Fu condotta la sacro rito
Quindi al talamo Lucia.

EDGARDO
Ei più squarcia il cor ferito!...
Oh tormento! oh gelosia!
Ebben? Ebben?

ENRICO
Ascolta:
Di letizia il mio soggiorno
E di plausi rimbombava;
Ma più forte al cor d’intorno
La vendetta a me parlava!
Qui mi trassi... in mezzo ai venti
La sua voce udia tuttor;
E il furor degli elementi
Rispondeva al mio furor!

EDGARDO
(con altera impazienza)
Da me che brami?

ENRICO
Ascoltami:
Onde punir l’offesa,
De’ miei la spada vindice
Pende su te sospesa...
Ch’altri ti spenga? 
Ah! mai...
Chi dee svenarti il sai!

EDGARDO
So che al paterno cenere

Giurai strapparti il core.

ENRICO
Tu!...

EDGARDO
Sì!

ENRICO
Tu!

EDGARDO
(con nobile disdegno)
Quando?

ENRICO
Al primo sorgere del mattutino albore.

EDGARDO
Ove?

ENRICO
Fra l’urne gelide
dei Ravenswood.

EDGARDO
Verrò.

ENRICO
Ivi a restar preparati.

EDGARDO
Ivi... t’ucciderò.

EDGARDO, ENRICO

Ah! O sole più rapido a sorger 
t’appresta...
Ti cinga di sangue ghirlanda funesta...
Con tu rischiara l’orribile gara
d’un odio mortale, d’un cieco furor.

EDGARDO
Giurai strapparti il core

ENRICO
La spada pende su te

EDGARDO
Fra l’urne di Ravenswood

ENRICO
All’alba verrò.

EDGARDO, ENRICO
Farà di nostr’alme atroce governo
Gridando vendetta, 
lo spirto d’Averno...

(l’uragano è al colmo)

Del tuono che mugge, del nembo che 
rugge
più l’ira è tremenda, 
che m’arde nel cor.

(Enrico parte: Edgardo si ritira)

Scena Terza

(Galleria del castello di Ravenswood, 
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vagamente illuminata per festeggiarvi 
le nozze di Lucia. Dalle sale contigue 
si ascolta la musica di liete danze. 
Il fondo della scena è ingombro di 
paggi ed abitanti di Lammermoor del 
castello. Sopraggiungono molti gruppi d
i Dame e Cavalieri)

CORO
D’immenso giubilo
S’innalzi un grido:
Corra la Scozia
Di lido in lido;
E avverta i perfidi
Nostri nemici,
Che a noi sorridono
Le stelle ancor.
Che a più terribili,
Ne rende l’aura
d’alto favor

Scena Quarta

RAIMONDO
(trafelato, ed avanzandosi a passi 
vacillanti)
Ah! Cessate...  
quel contento...

CORO
Sei cosparso di pallor!...

RAIMONDO
Ah! Cessate!

CORO
Ciel! Che rechi?

RAIMONDO
Un fiero evento!

CORO
Tu ne agghiacci di terrore!

RAIMONDO
(accenna con mano che tutti lo 
circondino, e dopo avere alquanto 
rinfrancato il respiro)
Dalle stanze ove Lucia
Tratta avea col suo consorte,
Un lamento... un grido uscia
Come d’uom vicino a morte!
Corsi ratto in quelle mura...
Ahi! terribile sciagura!
Steso Arturo al suol giaceva
Muto freddo insanguinato!...
E Lucia l’acciar  stringeva,
Che fu già del trucidato!...

(tutti inorridiscono.)

Ella in me le luci affisse...
“Il mio sposo ov’è?” mi disse:
E nel volto suo pallente
Un sorriso balenò!
Infelice! della mente
La virtude a lei mancò!

CORO
Oh! qual funesto avvenimento!...

Tutti ne ingombra cupo spavento!
Notte, ricopri la ria sventura
Col tenebroso tuo denso vel.

RAIMONDO E CORO
Ah! quella destra di sangue impura
L’ira non chiami su noi del ciel.

RAIMONDO
Eccola!

Scena Quinta

(Lucia è in succinta e bianca veste: 
ha le chiome scarmigliate, ed il suo 
volto, coperto da uno squallore di morte, 
la rende simile ad uno spettro, anziché 
ad una creatura vivente. Il di lei sguardo 
impietrito, i moti convulsi, e fino un 
sorriso malaugurato manifestano non 
solo una spaventevole demenza, ma ben 
anco i segni di una vita, che già volge al 
suo termine.)

CORO
(In disparte)
Oh giusto cielo!
Par dalla tomba uscita!

LUCIA
Il dolce suono
Mi colpì di sua voce!... 
Ah! quella voce
M’è qui nel cor discesa!...
Edgardo! Io ti son resa:

Edgardo! Ah! Edgardo mio!
Sì, ti son resa!
Fuggita io son da’ tuoi nemici... 
Un gelo mi serpeggia nel sen!... 
trema ogni fibra!...
Vacilla il piè!... 
Presso la fonte, meco t’assidi 
alquanto... 
Ohimè!... Sorge il tremendo
fantasma e ne separa!
Ohimè! Ohimè!
Edgardo!... Edgardo! Ah!
Il fantasma, il fantasma ne separa!...
Qui ricovriamo, Edgardo, a piè 
dell’ara...
Sparsa è di rose!... 
Un’armonia celeste
Di’, non ascolti?  Ah, l’inno
suona di nozze!... Il rito
per noi s’appresta!... 
Oh, me felice!
Oh, gioia che si sente, e non si dice!
Ardon gl’incensi... splendono
Le sacre faci, splendon intorno!...
Ecco il ministro! 
Porgimi la destra.... 
Oh lieto giorno!
Alfin son tua, alfin sei mio!
A me ti dona un Dio...
Ogni piacer più grato
Mi fia con te diviso
Del ciel clemente un riso
La vita a noi sarà!

RAIMONDO, NORMANNO E 
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CORO
Abbi in sì crudo stato!
Di lei, signore, di lei pietà.

RAIMONDO
S’avanza Enrico!...

(Enrico entra)

Scena Sesta

ENRICO
(accorrendo)
Ditemi: Vera è l’atroce scena?

RAIMONDO
Vera, pur troppo!

ENRICO
Ah! perfida!...
Ne avrai condegna pena...

(scagliandosi contro Lucia)

CORO
T’arresta...

RAIMONDO
Oh ciel!...  Non vedi
Lo stato suo?

LUCIA
(sempre delirando)
Che chiedi?...

ENRICO
(fissando Lucia, che nell’impeto di 
collera non aveva prima bene osservata)
Oh qual pallor!

LUCIA
Ah!, me misera!...

RAIMONDO
Ha la ragion smarrita.

ENRICO
Gran Dio!...

RAIMONDO
Tremare, o barbaro,
Tu dei per la sua vita.

LUCIA
Non mi guardar sì fiero...
Segnai quel foglio è vero...
Nell’ira sua terribile
Calpesta, oh Dio! l’anello!...
Mi maledice!... Ah! vittima
Fui d’un crudel fratello,
Ma ognor t’amai... lo giuro...
Edgardo... e t’amo ancor

ENRICO, RAIMONDO
Pietà di lei, Signor.

LUCIA
Chi mi nomasti? Arturo!
Ah! non fuggir... Perdono...

GLI ALTRI
Qual notte di terror!

LUCIA
Ah! No, non fuggir, Edgardo!
Spargi d’amaro pianto
Il mio terrestre velo,
Mentre lassù nel cielo
Io pregherò per te...
Al giunger tuo soltanto
fia bello il ciel per me!

(resta quasi priva di vita, 
fra le braccia di Alisa)

RAIMONDO, CORO
Più raffrenare il pianto
possibile non è!

ENRICO
Vita d’amaro pianto
Serba il rimorso a me!
Si tragga altrove... Alisa! 

(a Raimondo)

Uom del Segnor, deh, voi
la misera vegliate...

(Alisa e le Dame conducono altrove 
Lucia)

Io più me stesso in me non trovo!...

(parte nella massima costernazione: 

tutti lo seguono, tranne Raimondo 
e Normanno)

RAIMONDO
(A Normanno)
Delator! gioisci dell’opra tua.

NORMANNO
Che parli?

RAIMONDO
Sì, dell’incendio che divampa e 
strugge
Questa casa infelice hai tu destata
la primiera favilla.

NORMANNO
Io non credei...

RAIMONDO
Tu del versato sangue, empio! tu sei
la ria cagion!... Quel sangue
Al ciel t’accusa, e già la man suprema
Segna la tua sentenza... 
Or vanne, e trema.

(Segue Lucia; Normanno esce 
per l’opposto lato.)

Scena Settima

(Parte esterna del Castello, con la 
porta praticabile: un appartamento 
dello stesso è ancora illuminato 
internamente. In più distanza una 
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cappella: la via che vi conduce è 
sparsa delle tombe dei Ravenswood. 
È notte.)

EDGARDO
Tombe degli avi miei, 
l’ultimo avanzo
D’una stirpe infelice
Deh! raccogliete voi. 
Cessò dell’ira
Il breve foco... sul nemico acciaro
Abbandonar mi vo’. 
Per me la vita
È orrendo peso!... l’universo intero
È un deserto per me senza Lucia!...
Di faci tuttavia
Splende il castello! 
Ah! scarsa
Fu la notte al tripudio!... 
Ingrata donna!
Mentr’io mi struggo in disperato 
pianto,
Tu ridi, esulti accanto
Al felice consorte!
Tu delle gioie in seno,
io... della morte!
Fra poco a me ricovero
darà negletto avello...
Una pietosa lagrima
Non scenderà su quello!...
Ah! Fin degli estinti, ahi misero!
Manca il conforto a me!
Tu pur, tu pur dimentica
Quel marmo dispregiato:
Mai non passarvi, o barbara,

Del tuo consorte a lato...
Rispetta almeno le ceneri
chi moria per te.
Oh, barbara!

Scena Ottava

(Si avvicina una processione proveniente 
dal castello di Lammermoor)

CORO
Oh meschina! Oh, fato orrendo!
Più sperar non giova omai!...
Questo dì che sta sorgendo
Tramontar tu non vedrà!

EDGARDO
Giusto cielo!... Rispondete:
Rispondete! Ah!

CORO
Oh meschina!

EDGARDO
Di chi mai, di chi piangete?
Rispondete, rispondete per pietà!

CORO
Di Lucia.

EDGARDO
(esterrefatto)
Lucia diceste!

CORO

La meschina...

EDGARDO
Su parlate!

CORO
Sì la misera sen muore

EDGARDO
Ah!

CORO
Fur le nozze a lei funeste...
Di ragion la trasse amore...
S’avvicina all’ore estreme,
E te chiede... per te geme...

EDGARDO
Ah! Lucia muore! Lucia!...

(Si ode lo squillo lungo, e monotono 
della campana de’ moribondi)

CORO, EDGARDO
Questo dì che sta sorgendo
tramontar più non vedrà!

CORO
Rimbomba già la squilla in suon di 
morte!

EDGARDO
Ahi!... quel suono al cor mi piomba!
È decisa la mia sorte!...
Rivederla ancor vogl’io...

Rivederla e poscia...

(incamminandosi)

CORO
(trattenendolo)
Oh Dio!... Qual trasporto 
sconsigliato!...
Ah desisti...ah! riedi in te...

(Edgardo si libera a viva forza, fa alcuni
rapidi passi per entrare nel castello, ed è 
già sulla soglia quando n’esce Raimondo)

Scena ultima

RAIMONDO
Dove corri sventurato?
Ella in terra più non è.

(Edgardo si caccia disperatamente le 
mani fra’ capelli, restando immobile 
in tale atteggiamento, colpito da 
quell’immenso dolore che non ha favella. 
Lungo silenzio)

EDGARDO
Lucia!

RAIMONDO
Sventurato!

EDGARDO
In terra più non è?
Ella dunque?
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RAIMONDO
È in Cielo!

EDGARDO
Lucia più non è...

CORO
Sventurato! Sventurato!

EDGARDO
(scuotendosi)
Tu che a Dio spiegasti l’ali,
O bell’alma innamorata,
Ti rivolgi a me placata...
Teco ascenda il tuo fedel.
Ah se l’ira dei mortali
Fece a noi sì cruda guerra,
Se divisi fummo in terra,
Ne congiunga il Nume in ciel!
O bell’alma innamorata,
Ne congiunga il Nume in Ciel

(trae rapidamente un pugnale)

Io ti seguo...

(tutti si avventano, ma troppo tardi per 
disarmarlo)

RAIMONDO
Forsennato!...

RAIMONDO, CORO
Ah! Che fai!...

EDGARDO
Morir voglio, morir voglio!

RAIMONDO, CORO
Ritorna in te, ritorna in te!

EDGARDO
No, no, no!

(Se immerge il pugnale in core)

RAIMONDO, CORO
Ah!

RAIMONDO
Che facesti?

EDGARDO
A te vengo, o bell’alma...

RAIMONDO
Sciagurato!

EDGARDO
Ti rivolgi, ah! Al tuo fedel...
Ah se l’ira... dei mortali...
Si cruda guerra... O bell’alma,
ne congiunga il Nume in Ciel!,
O bell’alma innamorata,
ne congiunga il Nume in Ciel!,

RAIMONDO
Pensa al ciel!

CORO

Quale orror! Quale orror!

RAIMONDO
Oh Dio, perdona.

CORO
Ahi tremendo!... ahi crudo fato!...
Dio, perdona tanto error.

(Prostrandosi, ed alzando le mani al 
cielo: tutti lo imitano: Edgardo cade e 
muore)

FINE
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Program
By courtesy of
Winfried Stiffel

Note: reproduced scans can be 
zoomed for a close-up view
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Welt am Sonntag (September 18, 1955)

Der Tagesspiegel (October 1, 1955)

Telegraph (October 1, 1955)

Berliner Zeitung (October 1, 1955)

Die Welt (October 1, 1955)

Opera (1955)

(Note: reproduced scans can be zoomed for a close-up view)

Reviews by courtesy of Winfried Stiffel. 
English translations by courtesy of Gabriele Lagarde.

Newspaper Reviews
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Not only music lovers and opera fans among the 
Berliner people will take much pleasure in the singer 
Maria Meneghini-Callas who is called the queen of 
the Scala.

This beautiful Greek is well versed in the art of 
being a star.

She gladly signs autographs, gives the reporters 
their chance, with a smile as she lets them photograph 
her, she visits premieres of possible rivals whom she 
gives enthusiastic applause & with her small scandals 
she successfully provides plenty of food for gossip.

She is, in short, the prototype of a primadonna.
Like hardly any other in the world, the audience of 

the Scala is spoiled and therefore hard to please.
It is reserved to the point of seeming blasé.
But they unconditionally adore Maria Callas - sin-

ce January when she glamorously and graciously ope-
ned the season as Spontini’s “vestal virgin”.

Grandseigneurs Toscanini and Victor de Sabata 
were sitting in the proscenium box, two grand con-
ductors, who once were considered rivals and never 
became friends.

It was an open secret that Toscanini as the suppor-
ter of her rival Renata Rebaldi had a poor opinion of 
Meneghini-Callas.

Maria - well aware of that - caught a carnation 
when it rained flowers in the first drop curtains to pre-
sent it ceremoniously to Toscanini in his box. 

The opera clanged enthusiastically.
Maria Meneghini-Callas is a real mistress of great 

Welt am Sonntag
September 18, 1955

La Primadonna Di Milano

Maria Callas, who charmed Toscanini 
with a carnation, is now enthralling Berlin.
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gesture and knows exactly how to accentuate in her 
performance.

Also in business meetings. Her motto: “I demand 
to be respected. When I feel that I’m not I get very 
upset.”

The temperament of the 32-year-old has already 
become legendary.

As well as her obstinacy.
So she claims the right to appear alone in front of 

the drawn curtains after grand premieres in the Scala.
But in June, after the new production of “La Tra-

viata” it happened that the audience persistently asked 
to see Maria’s partner, Guiseppe di Stefano. But the 
Callas wouldn’t allow him to show up and during the 
intermission di Stefano cancelled all his contracts.

But after recognising the fact that the Callas has 
priority over him for the Scala he changed his mind 
and rethought his decision. After all he knew Maria’s 
personality with her fads and foibles too well for being 
continuously embarrassed. The Queen of the Scala 
shows herself to be hard and ice cold, but paradoxica-
lly beneath the surface she is sensitive, almost fearful.

She always says: “One gets nothing for free.” But 
at the same time she wouldn’t forget anyone who ever 
supported her. So she tells for example on every occa-
sion that she would have never made it without Tullio 
Serafin, the conductor at the New York Metropolitan 
Opera between 1924 and 1931.

Maria Callas’ childhood was difficult and she had 
to struggle for her career as a singer.

She was born in New York in 1923 (her family 
name is Calogeropoulos).

When she was 13 years old she moved with her 
mother to Athens. A Spanish woman trained her.

She made her debut when she was 14 at the Ro-
yal Opera. She seemed to be at the beginning of a 
brilliant career. But the whole ensemble placed itself 
clearly against her and made the director, who belie-

ved in her, back down.
Being very disappointed she went to her father in 

New York, half-starved and full of worries, and after 
all the lean years she ate everything she could get. In a 
short time she gained so much weight that she decli-
ned two offers from the Metropolitan Opera.

In 1947 she went to Italy. Nobody wanted her. But 
then Serafin’s son-in-law arranged an evening for her 
in the Arena di Verona. Serafin was the only one who 
was impressed by her voice, he trained her for some 
months. Slowly but surely she became successful.

She sang in Venice, Florence, Turin. She sang Isol-
de, Aida and Turandot.

But for years she couldn’t get access to the Scala. 
It wasn’t until 1951 when she received her first enga-
gement at the Milan Scala. Also then her corpulence 
was still a problem for her.

Then, two years ago, all of a sudden she lost weight 
and became astoundingly pretty.

“Glands”, the doctors said. “A wonder”, her hus-
band said.

Signor Meneghini is about 20 years older and 
makes plenty of money in the building industry.

He is even more business-minded than his famous 
wife. 

They both place the utmost value on a very high-
level lifestyle.

So they have bought a palazzo and they usually 
dine at the Biffi, the exclusive restaurant at the Scala.

This is the facade so far. At home the short-sighted 
diva wears glasses which she diligently hides in public.

She cooks, plays with her poodle and mothers her 
husband who has obviously managed to curb her un-
bending temperament.

Christine Magnus
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Der Tagesspiegel
October 1, 1955

Berliner Festwochen 1955
Thundering Applause For Lucia

Guest performance of the Milan Scala 
in the Städtische Oper Berlin

When one is looking for the experience “opera” in 
its purest form: it represents itself nowhere so amazin-
gly, so completely in itself, as perfected in all its poten-
tialities like in the works of Italian Romanticism, in 
the lyrical dramas of the elegiac Bellini and the ima-
ginative-passionate Donizetti. It is strange and only to 
be explained as a long-impact negative reaction on an 
initial euphoria, that this exceptionally creative epoch 
in opera in Germany is so underrated and not popular 
anymore.

Where exists such an innocent dramaturgical ins-
tinct for the subject opera, such a rich and intoxicating 
mixture of romance and reality, of dream and passion, 
such a melancholic accord of enthusiasm and gloomy 
fatalistic sorrow of life? 
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Where exists such an expressive simplicity of vo-
cal symbols, such a power & quality in melody, which 
continuously renews itself in lovely, serious and over-
dramatic characters, knows and tells what moves the 
soul?  Pleasure and pain, delight and despair.

The quality of this kind of music should be highly 
valued, the reproach of banality should be taken back 
and Donizetti should once and for all be ranked as a 
great composer.

Donizetti, who created the Lucia finale, who joi-
ned together the fancifully torn funeral march and the 
deliriously tender major trio to top it all with the final 
song of the tragic hero is one of the grand masters 
and his work should count among the great classics 
in opera.

The singers of the Milan Scala and their conductor 
Herbert von Karajan fully convinced us.

With their musicality, power of interpretation, vo-
cal beauty and art of singing they fulfilled the highest 
standards and expectations.

Donizetti’s “Lucia di Lammermoor” was premie-
red in Naples in 1835 and is besides Bellini’s “Norma” 
the major work in Italian Romanticism. It’s a dark, 
grotesque tale, based on a novel by Walter Scott and 
rewritten under the aspects of opera dramaturgy. So it 
allows room for the stereotypical lyrical situations, the 
dream story, the farewell of the lovers, the dramatic 
ensemble, the deliriums of despair.

Scotland is the dark location, the beautiful Lady 
Lucia is the heroine, who due to betrayal becomes se-
parated from her fiancé and is sold to an unloved man, 
whom she, furious and insane out of pain, murders on 
the wedding night - a figure of the darkest and most 
eccentric romanticism, whose sorrowful and morbid 
beauty became the idol of a whole epoch.

Maria Meneghini-Callas plays Lucia and she even 
surpasses with her delicate, vibrant and passionate 
performance her predecessors Maria Malibran and 

Giulia Grisi.
This unique performance showed singing in per-

fection, vocal techniques of highest artistic value.
It is not the technical virtuosity that we call colora-

tura chant in German, but a voice, highly trained and 
objectified as a tool and therefore offers an unlimited 
expressiveness, which is not restricted by the persona-
lity of the singer.

Maria Meneghini-Callas’ soprano possesses the 
dramatic forte with the attractive and sharp overtone 
of an Italian voice, it possesses the bell-like and tender 
pianissimo, it possesses modulation for every emotio-
nal vibration and the lightness of a bird’s voice.

Hard to describe what impressed the most in this 
stunning performance.

The gracefulness of the first aria, the velvety soft 
tone in the emotional farewell scene, the rhapsodic 
declamation of the insanity scene, the virtuoso duet 
with the flute...

It was all together. It was the whole Lucia di 
Lammermoor with her incomparable romantic en-
chantment.

The appearance of Maria Meneghini-Callas was 
perfect, just breathtaking.

Her partner Guiseppe di Stefano as Edgardo en-
riched with his lyrical tenor the duets and especially 
with his solo part in the final scene he was able to 
captivate the audience.

Also the other singers, Rolando Panerai as Lord 
Ashton, Guiseppe Zampieri as Arturo and Niccolo 
Zaccaria as Raimondo, who told us the scare story of 
the bloody bridal night.

The choir sang relaxedly and with fine musical 
feeling.

Herbert von Karajan made sure the opera didn’t 
become a virtuoso singer concert and that not the 
arias of the soloists but the sextet which appointed 
in the dramatic moment of high tension become the 

highlight.
It was a pleasure to experience the enormous thea-

trical talent of the conductor in its wide variety.
Karajan jumps into this score like into an aesthetic 

adventure, he has a sense for the refinement in simpli-
city, for the tragic gravity behind the facade of beauty; 
he ignores the German norms for musicians and be-
comes an Italian. The RIAS Symphony Orchestra was 
able to apply and develop the skills of the instruments 
with a sensibility and in a perfection which is very rare 
in opera performances.

Karajan also was the director of the opera.
In the picturesquely modest and with a gothic 

arched construction created stage setting by Gianni 
Ratto the orchestral work brought the strength of the 
singers to bear without dominating or distorting the 
outcome.

The applause surpassed anything ever seen before.
The spectators, some of them were standing in a 

queue all night long for tickets, were enthusiastically 
grateful.

Flowers, endless bravo calls, standing ovations, 
thundering applause.

The Milan Scala once more confirmed its interna-
tional reputation established by Toscanini. 

Werner Oehlmann
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For those friends of the opera who were lucky 
enough to get tickets for the guest performance of 
the Milan Scala in the urban opera the presentation 
of Donizetti’s “Lucia di Lammermoor” has probably 
been the most impressive experience of this year’s Fes-
tival weeks. The premiere evening was characterised 
by a great social event. 

The audience honoured the exceptional character 
of this performance with sartorial elegance.

The festiveness was most noticeable in the upper 
galleries, where the enthusiasts were sitting, those 
who made great efforts to join this act.

The opera house in the Kantstrasse experienced 
such extraordinary salvoes of applause that it was so-
metimes hard to continue the performance.The de-
cision of the Sender Freies Berlin to broadcast the 
presentation in full length can only be called laudable.

Environed by a special nimbus, based on its event-
ful history, the Milan Scala has acquired and attained 
an outstanding worldwide recognition.

The Italians are determined to keep up a great 
cultural tradition in their institute proceeding there 
along with the characteristics of their music-dramati-
cal talent in a presentable way.

With Donizetti’s opera “Lucia di Lammermoor”, 

Telegraph
October 1, 1955

Glamorous Highlight of the 
Berliner Festwochen

A Triumph of Beautiful Voices
 La Scala Milan gave a guest performance 

in the Städtische Oper in Berlin 
with “Lucia di Lammermoor”
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the Scala, having arrived with its soloists, its choir and 
its decor, and was completed by the RIAS Symphony 
Orchestra, presented a genre in opera which is almost  
forgotten here in this country.

Maybe the fact that Donizetti’s tragic opera has 
disappeared from our stages is not just because Ver-
di with his by far stronger music-dramatical potency 
has replaced his predecessor - we just have no longer 
the singers who are able to bring out the effect of this 
style; above all it’s the title role which represents an 
almost unsolvable staffing problem.

These days there are certainly only very few opera 
singers who fulfil the role of Lucia, who has gone insa-
ne out of the grief of an unhappy love, as exceptionally 
well as the Scala singer Maria Meneghini-Callas.

The way she mastered the excess of coloraturas 
which Donizetti wrote in this operatic role, effortless 
and with artistic taste, whether as slight clay powder 
or as shining glitter, was proved by an almost artis-
tic virtuosity, mastering gracefully and sovereign all 
forms of vocal techniques.

She was to an astonishing degree able to integrate 
this abundant development of rows of notes with the 
character of her role.

In the famous insanity scene she enthralls with 
her high level acting, her personality, nothing could 
be further from her intentions than theatrical pathos.

The second very special vocal experience was the 
tenor Guiseppe di Stefano as Edgardo.

He impressed by his belcantistic beauty, by his 
powerful and smooth voice and demonstrated impres-
sively the specific characteristics of the Italian opera 
singing, where every single melodic arc is full of pas-
sionate tension.

The same singing expression you could also see by 
Rolando Paneral (Ashton) and Guiseppe Zampieri 
(Bucklaw), who formed together with Nicola Zacca-
ria, Mario Carlin and Luisa Villa an enclosed ensem-

ble.
It corresponded with the close cooperation and 

precise matching that particularly the sextet turned 
out so impressively.

The direction under the responsibility of Herbert 
von Karajan and the stage set by Gianni Ratto limited 
themselves to perform the appropriate atmosphere for 
the opera. There was no need to evolve particular cha-
racteristics, because Donizetti’s “Lucia” is not a music 
drama but an opera for singers.

As conductor of the evening Herbert von Karajan 
mediated with elan and prudence between stage and 
orchestra - he brought all tonal effects of Donizetti’s 
score unobtrusively but precisely to bear.

The RIAS Symphony Orchestra, which by all 
means should receive financial support, ambitiously 
mastered this unusual task as brilliantly as possible.

Not even the temperamental southerners are able 
to celebrate the ensemble more enthusiastically and 
more jubilantly than the Berlin audience.

Karl Rehberg
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On Thursday night the people of Berlin were be-
coming so enthusiastic about the Italian opera “Lucia 
di Lammermoor” by Donizetti that they became Ita-

Berliner Zeitung
October 1, 1955

Maria Callas enchanted 
in the Städtische Oper in Berlin

Italians For One Night

lians - Italians for one night - an Italian night. Like 
the visitors of a provincial Italian opera house they 
screamed and shouted till they lost their voice, stam-
ped with their feet and threw by the dozen bunches of 
flowers onto the stage.

What had happened?
The Scala of Milan had arrived with their soloists, 

choir and stage set.
But there’s more to it than that.
They brought along a quite old fashioned operatic 

work - not played anymore in this country - but its 
sweet, at the same time passionate evolving into dra-
matic melodies enchanted us through and through.

No, there’s more to it than that.
The famous sextet was intoned, accompanied by 

Karajan with the RIAS orchestra, totally absorbed in 
the wonderful melodies.

And then - then wonderfully toned this incompa-
rable piece of Italian opera appeared, and the people of 
Berlin were overjoyed for the first time of the evening.

An elderly man next to me hugged me in happiness.
Flower bouquets were flowing through the air.
Those which were not well targeted landed in the 

audience.
But there’s still more to it than that.
Highlight of the evening was the star of the en-

semble, Maria Meneghini-Callas, the Lucia, surely 
the most wonderful soprano and most intelligent ac-
tress on a German opera stage for years. The elegance 
and noblesse of her attitude, her singing style in the 
15 minute long insanity scene became an unforgetta-
ble and amazing experience.

It was literally breathtaking, we got our breath back 
when we, totally uncontrolled, joined in the screaming 
and the indescribable cheering.

If we’d had our hats, we would have thrown them 
also onto the stage.

Mando
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It rained flowers above from the balconies,and 
they gave rapturous applause for minutes, when Maria 
Meneghini-Callas had finished the famous insanity 
scene, by a solo flute accompanied and decorated with 
dramatic coloraturas.

Over and over again this celebrated artist, this 
rising star in the Italian opera sky, had to appear in 
front of the drawn curtain to take bow after bow from 
an audience which expressed its gratitude with indes-
cribable euphoria.

The audience in the packed house listened enthu-
siastically and were left feeling very moved to this mi-
racle, this blessed voice and the unnameable magic of 
the bel canto.

The high expectations of the Berlin guest perfor-
mance of soloists and choir of the Milan Scala have 
not only been fulfilled but even exceeded because the 
human voice with its personal enrichment is able to 
knock at the door to Inner Life and illustrates, that 
our reality is inescapably enmeshed with fiction, that 
fiction is an unavoidable aspect of our reality and out-
look on the world, so music finally leads us to the ori-
gin of our dreams and visions.

Making this possible, this is the secret of the opera, 
especially the Italian opera, which like no other type 
in the genre of musical theatre first and foremost is 
obliged to the chant.

According to this prime example of accomplish-
ments of the Scala it became obvious, how vibrant this 
tradition is in the homeland of bel canto. Beyond dou-
bt this was the true benefit of this guest performance.

Die Welt
October 1, 1955

Flowers Rained Above From The Balconies
La Scala Milan, an opera festivity - a guest 

performance directed by Herbert von Karajan
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The big surprise
For here there were prejudices corrected, criterions 

adjusted.         
Honestly: How many of us do actually know about 

the essence of the Italian opera?
We know Verdi and Rossini, means we love some 

of their works.
But what do we really know of other masters like 

for example Bellini or Donizetti?
We consider them - at best - as precursors to Verdi, 

their operatic works as an unfortunate pattern which 
finally was taken over from the music drama. The an-
nouncement of a performance of “Lucia di Lammer-
moor” by a German ensemble probably wouldn’t have 
ensured a full house.

Et voilà! It became a big surprise!
This opera is no sterile brittle piece, but full of 

overwhelming dramatic blaze and passionate turbu-
lence, carried by a rich and blossoming melody, still 
never just appearance and pleasant surface, but com-
pressed into musical dramatic, involving the orchestra 
pointing, deepening and stimulating.

When we admire in Weber’s “Der Freischütz” the 
“open form” which allows so much dramatic expres-
sion in the aria of Agathe - “Lucia di Lammermoor” 
describes the Italian equivalent in an unimagined di-
versity.

The duel between both lovers Lucia and Edgardo 
in the final scene of the first act or Lucia’s insanity 
monologue are simply masterpieces, music at the hig-
hest level, and outperform by far the early works of 
Verdi.

He creates with his sensualistic melodic pattern, 
his ability to empathize with the situation, mood, with 
the perception and frame of mind of the soul of his 
protagonists, to reach into each individual according 
to their make up, abilities and needs an identity which 
in its drama leaves behind time and space and the 
contingencies of the plot.

Actually, this music becomes the essence of human 
truth, itself.

This is as well significant for this performance.
Director Herbert von Karajan did well when he 

restrained himself in his work to give due priority to 
the dramatic art and the self-reinforcing tendencies of 
the music.

No self-opinionated performance, no psychologi-
cal motivations, but a working on the basis of objec-
tive and neutral criteria (story based on the novel by 
Walter Scott) - tactful, discreet, modest and functio-
nal (like the stage design by Gianni Ratto).

Based on a long tradition and with a superior cer-
tainty which also is fully mastered and vitally renewed 
by the singing actors.

The primacy of the bel canto also determines the 
musical reproduction.

Since the guest performances of the Milan Scala 
in 1929 under Toscanini and in 1937 under Victor de 
Sabata we in Germany know what this means.

It doesn’t mean boundless freedom for the singers 
nor inattentiveness or lack of concentration of the or-
chestra, on the contrary: it means strict discipline, a 
binding to the musical form, stylization.

Their tools are: a generous disposition, a drama-
tic synopsis and last but not least an intensity of the 
rhythmic drive.

It is just admirable how  perfectly Herbert von 
Karajan’s many years’ working at the Milan Scala has 
familiarized him with the style of Italian opera and 
how convincingly he is able to realise it with the Ber-
lin RIAS Orchestra. 

Therefore the music often achieves surprisingly 
stunning effects in interpretation.

All of a sudden small instrument solos light up and 
create an effect of depth perspective for the singing.

Seemingly trivial accompanying figures become 
important components of the rhythmic framework.

Nevertheless the orchestra didn’t try to dominate.

The tension between the vocal and instrumental 
sound resolved on a high-level of dramatic totality.

Exceptional expressiveness
Almost perfectly the chant of the Milan artists 

meets the ideal of this opera.
A voice like Maria Meneghini-Callas’ with her 

bright, clear and tender soprano, in its pureness and 
flawless beauty is hard to find and very rare.

It is not one of the voices which immediately 
enthuse and dazzle with sparkling glitter and opu-
lent power. It’s a smooth, slender and extreme flexible 
organ that warms us up mentally and spiritually by 
its nobleness, its deep inner inspiration, its blooming 
freshness.

Accompanied with an acting and dramatic talent 
of extraordinary intensity and high artistic expressi-
veness.

Also a great discovery was the tenor Guiseppe di 
Stefano as Edgardo.

A young singer whose full voice easily rises from 
way down low to high tenor, not just lyrical nor he-
roically heavy but balanced in an intermediate area, 
convincing and even more full of nuances in his coo-
peration with the Callas.

The high baritone Rolando Panerai in the role of 
the vicious brother was superb and with a dramatic 
touch.

Relating to the smaller roles in the opera like Lui-
sa Villa, Guiseppe Zampieri and Mario Carlin - all 
of them maintained the high standard of this perfor-
mance - the brilliant and rich timbre in the bass of 
Nicola Zaccaria is particularly noteworthy.

In the grand finale of the second act when the so-
loists and the wonderful choir of the Scala became 
so brilliantly united that the whole scene had to be 
performed again, it was the enthusiastically celebrated 
highlight of this opera festivity.

(Heinz Joachim)
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Opera
1955
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Arriving at the Städtische Oper

By courtesy of Winfried Stiffel, Frank Abe, Dagonerto Jorge, Cosimo Capanni, 
Fabio Gervasoni and José Luis Luna

Photo Gallery
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Arriving at the Städtische Oper
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Arriving for a rehearsal
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Dinner  wth the director of the Städtische Oper, Professor Carl Ebert
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Photos: Ursula Röhnert
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Photos: Ursula Röhnert
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Photo: Ursula Röhnert
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Photos: Harry Croner
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Photos: Harry Croner
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Photos: Harry Croner
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Photos: Harry Croner
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Photo: Harry Croner
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Dress rehearsal
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Dress rehearsal
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Dress rehearsal
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Evening with La Scala colleagues
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Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 63Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 64Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 65Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 66Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 67Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 68Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 69Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 70Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 71Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 72Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 73Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 74Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 75Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 76Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 77Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Evening with La Scala colleagues



Divina Records  •  DVN~19  •  Page 78Lucia di Lammermoor  •  Berlin, September 29, 1955 Back to Home

Lucia in Vienna with the same cast as in Berlin
June 1956
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End of Digital Booklet
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